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Sztuka i rewolucja, 1968

Akcjonizm wiedenski i sprzezenie negatywne

Lewica dla akcjonistow to raczej idioci, prawica rowniez.

Ferdinand Schmatz

kto mi powie, ze rewolucjonisci w ogole chcq zniszczenia spoleczenstwa
przymusu?

Otto Muehl

W Wiedniu znany jest poglad na temat wydarzen roku 1968 gloszacy, ze tamtejsi artysci
uporali si¢ z nimi do$¢ szybko 1 ,,po austriacku”. Juz w czasie poprzedzajacym paryski Maj
Migdzynarodowka Sytuacjonistyczna w Strassburgu i Nanterre odpalata wybuchowe zdania
dyskursywne, byly malarz 1 artysta happeningowy Jean-Jacques Lebel oraz zatozyciele Living
Theatre, Julian Beck 1 Judith Malina, byli powaznie zaangazowani w przejmowanie i zmiane
oblicza paryskiego teatru Odéon, w Niemczech za$ Subversive Aktion, wywodzaca si¢ z
monachijskiej grupy sytuacjonistow SPUR [SLAD], w polowie lat sze$édziesigtych
infiltrowata przez pewien czas SDS [Sozialistischer Deutscher Studentenbund; Socjalistyczny
Zwiazek Studentéw Niemieckich]. W Austrii natomiast nie nastgpita trwata radykalizacja
lewicowcow zajmujacych si¢ kultura ani tez nie doszto do zmasowanego i dlugotrwatego
zaangazowania si¢ artystow w rozgrywki polityczne, za$ austriacki ruch roku 1968 zwracat na
siebie uwage ,,brakiem koncepcji i znikomg wojowniczo$cig™'.

Pojawiajg si¢ jednak glosy, ze przed 1968 rokiem, w trakcie jego trwania i jeszcze po jego
zakonczeniu eksplodowata w Austrii scena artystyczna, a niewielka grupa akcjonistow
wiedenskich, skupiona wokoét niej, z ich dziataniami odgrywata az do Sztuki i rewolucji
(Kunst und Revolution) z czerwca 1968 roku przewodnig rol¢ w ruchu szes$édziesigtego

Osmego?, czy to jako jego awangarda, czy tez — odwrotnie — jako kompensacja jej faktycznego

" R. Foltin, Und wir bewegen uns doch. Soziale Bewegungen in Osterreich, ,,grundrisse” 2004, s. 74; zob. tez K.
Reitter, Die 68er Bewegung. Versuch einer Darstellung. Teil 2, ,,grundrisse” 2002, nr 4,, s. 47.

2Zob. D. Roussel, Der Wiener Aktionismus und die Osterreicher, Ritter, Klagenfurt 1995, s. 19, 86, 91, 93, 102.
Przede wszystkim przeprowadzajgca wywiad Roussel prezentuje z naciskiem i emfazg teze o artystyczno-



braku®. Wigzi w obrebie kulturalnej lewicy politycznej byly silniejsze niz w Niemczech.
Podczas gdy tam fronty sztuki 1 polityki zawsze $cieraty si¢ ze sobg ostrzej, w znacznie
przejrzystszym srodowisku wiedenskim nie istniat $cisty podziat na awangarde artystyczng i
polityczna.

Wreszcie Rolf Schwendter podaje trzecia interpretacje, ktora podkresla stusznos¢ dwoch
pierwszych, ale przesuwa dat¢ i1 protagonistow. Wedlug Schwendtera, rok 1968 nastepuje w
Austrii dopiero w 1976: ruch Arena, zajecie rzezni w wiedenskiej dzielnicy St. Marx, i
wyprobowywane w jego ramach najrozmaitsze inicjatywy transwersalne — oto co wyznacza
cezurg, po ktorej z opdznieniem nastgpuje rozwoj opozycji pozaparlamentarnej, zainicjowanej
w latach sze$¢dziesiatych, dajac tez poczatek okreslonej, trwatej strukturze organizacyjne;,
ktora znaczgco oddziatata na pdzniejsze ruchy spoteczne konca lat siedemdziesigtych i z lat
osiemdziesiatych®.

W powojennej autorytarnej Austrii natomiast arty$ci az po schylek lat szes¢dziesigtych
ubieglego wieku dziataja w raczej ograniczonych obszarach swobody, a tym samym na
oczach nielicznych widzow, w sztywnym, konserwatywnym polu sztuki. Fakt, ze cztonkowie
Wiener Aktionsgruppe [Wiedefska Grupa Akcjonistyczna]® sg w latach sze§¢dziesigtych raz
po raz aresztowani, w mniejszym stopniu wynika z ich dziatalno$ci rewolucyjnej. Oprocz
gloszonych przez nich, wyssanych z palca, haset o represyjnosci aparatu panstwowego® ataki
wladz $cigga na siebie przede wszystkim coraz wigksza impertynencja akcjonistycznych
prowokacji artystycznych, chociaz tylko gdzieniegdzie o$mielajg si¢ one wynurzy¢ skromnie
z przestrzeni sztuki’. Ale rado$¢ artystdow wynikajgca z tworzenia wiasnej historii, interwencje
0sOb prowadzacych galerie 1 muzea oraz historykow sztuki sprzyjaja narodzinom mitu, ktory,
cho¢ bywa, ze wrecz odpolitycznia akcjonistow, to jednak czgsto wyolbrzymia zaréwno ich

dziatania artystyczne, jak i znaczenie polityczne — 1 wraz z represjami ze strony panstwa,

akcjonistycznej determinacji austriackiej wersji roku 1968.
® Tamze, s. 93, jest cytowany P. Turrini: ,W Niemczech studenci zajmowali uniwersytety, a w Austrii Muehl i
Brus srali na uniwersytety. [...] Kwestie polityczne byly rozgrywane jako kwestie artystyczne”.

4 R. Schwendter, Das Jahr 1968. War es eine kulturelle Zésur?, w: Osterreich 1945-1995, Hg. R. Sieder, H. Stei-
nert, E. Talds, Verlag fir Gesellschaftskritik, Wien 1995, s. 167.

5 Takie byto grupowe okreslenie samych akcjonistéw — Giintera Brusa, Ottona Muehla, Hermanna Nitscha i
Rudolfa Schwarzkoglera — w latach sze$c¢dziesigtych w Wiedniu.

® Na przykfad aresztowanie Ottona Muehla, Hermanna Nitscha i innych w zwiagzku z ,,mordem w Operze”
(zamordowanie dwunastoletniej baletnicy w Operze Wiederiskiej 12 marca 1963 roku).

7 Zob. na temat Spaceru po Wiedniu (Wiener Spaziergang ) Glintera Brusa, ktdry 5 lipca 1965 roku pomalowany
od stdép do gtéw na biato, z ciatem podzielonym pionowg czarna linig, wedrowat po ulicach Wiednia. Nie zdotat
jednak zajs¢ daleko, poniewaz policja aresztowata go za urzadzenie publicznego skandalu i wymierzyta mu kare
pieniezng. (Zob. Wiener Aktionismus I. Von der Aktionsmalerei zum Aktionismus. Wien 1960-1965, Hg. D.
Schwarz, V. Loers, Ritter, Klagenfurt 1998, s. 298 i n.).



tudziez atakami mediow, tworzy legende o ich radykalnym upolitycznieniu (zwlaszcza o
akcjach po roku 1968).

W kazdym razie, jesli chodzi o pochodzenie spoteczne uczestnikow, jak i efekty ich
dziataf, mozna powiedzie¢, ze w 1968 roku odbywata si¢ w Austrii wlasciwie tylko
,rewolucja kulturalna”. O ile awangarda artystyczna nie byta zdecydowanie upolityczniona, o
tyle studencka ,,lewica polityczna” wydawala si¢ dziata¢ na odwrot — pod znakiem artyzmu.
Zwiazki towarzyskie miedzy Wiener Kommune [Komuna Wiedenska], SOS [Sozialistischer
Osterreichischer Studentenbund; Socjalistyczny Austriacki Zwigzek Studentéw] i literackim
aktywizmem podzniejszego czasopisma ,,Hundsblume”, ktorego wspodtzatozycielem byt Robert
Schindel, oraz Informelle Gruppe [Grupa Nieformalna] skupiong wokot Rolfa Schwendtera®
byly najsilniejsze przed austriackim Majem 1968 roku. Skoro — co sugeruje niejedna
publikacja na temat historii sztuki lub literatury — traktuje si¢ Oswalda Wienera jako
inspiratora akcji Sztuka i rewolucja, mozna by tez pokaza¢ wiedenska wersje ruchu 1968 w
wezsze] perspektywie jako dzielo trzech literatow: Wienera, Schwendtera 1 Schindla,
bedacych librecistami, a zarazem protagonistami tej opery rewolucyjnej. W szczytowym za$
punkcie ,,goracego kwadransu” austriackiego ruchu 1968 wtlasnie fronty akcjonistycznej
lewicy kulturalnej i réwnie artystycznej lewicy politycznej zderzaja si¢ ze sobg do tego
stopnia, ze zaro6wno jedna, jak 1 druga tracg 1 tak stabg wi¢z organizacyjna.

SOS’, nietrwate pendant do niemieckiego SDS, wywodzit sie ze $rodowiska Kommune
Wien [Komuna Wiedef]". Komuna natomiast powstata pod koniec 1967 roku wokot literata
Roberta Schindla i cztonka SDS Giinthera Maschkego'': od pazdziernika 1967 roku — a tym
samym na trzy lata przed powstaniem Kommune Praterstrasse [Komuna Praterstrasse] Ottona
Muehla 1 na sze$¢ lat przed powstaniem Kommune AA [Komuna AA] na zamku
Friedrichshof — ma mniejsze znaczenie jako totalny eksperyment w dziedzinie wspolnoty
mieszkaniowej, wicksze za$ jako organizacyjne centrum ,love-ins”, strajkow okupacyjnych,

teatrow ulicznych 1 kot zainteresowan poswieconych Marksowi, Freudowi, Biblii 1 Heglowi.

8 Zob. R. Schwendeter, Subkulturelles Wien. Die informelle Gruppe (1959-1971), Promedia, Wien 2003.

® Na temat rozwoju austriackiego ruchu studenckiego i krétkotrwatej historii SOS zob. F. Keller, Mailiifter! iiber
Krdhwinkel, w: Die 68er, Hg. B. Danneberg [i in.], dz. cyt., s. 59-66; F. Keller, Wien, Mai ‘68 — Eine heisse
Viertelstunde, dz. cyt., s. 76—79; O. Bauer, 1968 Autographische Notizen zu Wiener Aktionismus,
Studentenrevolte, Underground, Kommune Friedrichshof, Miihls Ottos Sekte, Roesner, Maria Enzersdorf 2004,
s. 24-35. Dalsza wiedza pochodzi z dwéch wywiaddw, ktére przeprowadzitem latem 2003 roku i latem 2004
roku z Christofem Subikiem.

©Zob. F. Keller, Mailiifter! iiber Kréhwinkel, dz. cyt., s. 36—42.

" Maschke byt poszukiwany w RFN jako ,dezerter”, zostat aresztowany 9 pazdziernika w Wiedniu i —
prawdopodobnie réwniez z powodu akcji swoich wspotkomunarddw (Agitproptheater 12 pazdziernika i strajk
okupacyjny przed wiezieniem policyjnym Rossauer-Lande 15 pazdziernika) nie zostat deportowany do RFN,
tylko otrzymat pozwolenie wyjazdu na Kube.



W szczytowym okresie sktada si¢ z prawie piecdziesigciorga dzialaczy, ktorzy w sposob
niedogmatyczny  staraja  si¢  polaczy¢  radykalng  polityke z ,estetycznym
samourzeczywistnieniem” (tak to si¢ wowczas nazywato). Walcza o reforme¢ studiow, o
solidarno$¢ z Wietnamem, przeciw balowi w Operze Wiedenskiej i o czerwony 1 Maja.

,Na zewnatrz zbieramy si¢ na »love-in« w auli Uniwersytetu Wiedenskiego. Spiewamy
Piesn nad Piesniami Salomona. »O jak pickna jeste$, przyjaciotko moja, jakze pigkna! Oczy
twe jak golebice za twojg zastong. Wlosy twe jak stado koz falujace na gorach Gileadu«'?. 1
papierowa policja wiedefiska z czarnymi kwiatami. Zaktadamy Kommune Wien. Prasa
bulwarowa odkrywa protest studencki. Towarzysz Maschke =zostaje aresztowany.
Gromadzimy si¢ na niezglaszanych wczes$niej demonstracjach 1 narazamy si¢ policji. W
kawiarniach 1 mieszkaniach bez przerwy odbywaja si¢ zebrania. Piszemy ulotki, malujemy

plakaty, dyskutujemy na uniwersytecie”"

. Wprawdzie dziatalno$¢ tej wiedenskiej komuny
rowniez nie byla wolna od typowych patriarchalnych dyskusji ideologicznych, od
niekwestionowanych hierarchii 1 znamion strukturalizacji, ale jej akcje zaowocowaty
rownoczes$nie pewnym otwarciem, tak wiec chcac uprawiac¢ dziatalnos$¢ polityczng, nie trzeba
byto naleze¢ do zadnej organizacji partyjne;j.

Dwudziestego drugiego lutego 1968 roku podczas pierwszej demonstracji przeciw balowi
w Operze Wiedeniskiej (,,hasto bierny opor. pozwoli¢ sobg powodowaé”'!) dochodzi — w
przeciwienstwie do odnosnych wiedenskich demonstracji z lat osiemdziesigtych 1
dziewieédziesiatych — obok strajkoéw okupacyjnych przed Opera réwniez do akcji w jej
wnetrzu: ,katja pokazala nam wszystkim: w lakierowanym ptaszczyku i kapelusiku, i1 z
torebka pelng ulotek weszla jakby nigdy nic do opery, spuscita z balkonu deszcz ulotek 1

zndéw jakby nigdy nic udala si¢ do drzwi wyjsciowych...”"

. Potem nastepuje pierwsze
wyprobowanie strategii dérive'® podczas niewielkich demonstracji grupki blokujg ulice i
place, powodujac tym samym korki. Kiedy korek jest juz wystarczajaco duzy i zanim jeszcze
nadjedzie policja, demonstranci rozpraszajg si¢ 1 w matych grupach zajmuja kolejny rog ulicy

w $rodmiesciu'’. Tego rodzaju taktyki ,,ograniczonego naruszania zasad” mialy w sobie

"2 Biblia Tysiaclecia, Pnp 4,1-7 [przyp. red.].

13 Ch. Subik, Ein Vakuum, und da soll man tanzen. Anmerkungen zur ,Kassandra, w: R.Schindel, Kassandra (po-
wiesc), Haymon, Innsbruck — Wien 2004, s. 120.

14 O. Bauer, 1968, dz. cyt, s. 28.

® Tamze.

16 Dérive” jest terminem uzywanym przez sytuacjonistéw do opisu ich praktyk psychogeograficznych,
eksplorowania krajobrazu miejskiego w poszukiwaniu nowych doswiadczen [przyp. red.].

7Zob. O. Bauer, 1968, dz. cyt,, s. 27 i n. Tego rodzaju ruchome formy demonstracji nalezg od 1968 roku do
arsenatu akcji prowadzonych przez lewice i s3 podejmowane raz po raz na nowo. Zob. tez G. Raunig, Wien
Feber Null. Eine Asthetik des Widerstands, Tura+Kant, Wien 2000, s 14.



pewien urok w oczach lewicowej studenterii, ale takze w oczach medidw, ktére zimg na
przetomie lat 1967 1 1968 towarzyszyty jeszcze tym akcjom z rosngcg zyczliwoscig (co miato
pociggnac za sobg tym wickszy spadek poparcia po czerwcu 1968 roku). ,,.Love-ins”, ,,go-
ins”, dzikie demonstracje i ,,dyskusje perypatetyczne” przyciagaty takze sympatykow obojga
plei ze $rodowiska SPO [Sozialdemokratische Partei Osterreichs; Socjaldemokratyczna Partia
Austrii], ktorych buntownicze organizacje mtodziezowe odczuwaly raz po raz nerwowe
rozdraznienie Brunona Kreisky’ego, przewodniczacego SPO, woéwczas jeszcze bedacego w
0pozycji.

Migdzy poczatkiem maja a polowag czerwca 1968 roku jakos$¢ protestow zdecydowanie
si¢ poprawia, a liczba uczestnikOw rosnie. Pierwszego maja wiedenscy komunardzi nie
zaklocaja wprawdzie przebiegu tradycyjnego pochodu SPO, lecz koncert orkiestry detej po
jego zakonczeniu, jednak wyraz buntowniczej afirmacji (korowdod w takt muzyki na
instrumenty dete) wystarcza, zeby policja sitg usuneta ludzi z placu przed ratuszem i zeby
brutalizm sil porzadkowych osiagnal wymiar, ktory spowodowal dalsza fale rezygnacji z
cztonkostwa w socjalistycznej organizacji studenckich. Szesnastego maja 1968 roku na
konferencji prasowej w Wiedniu prezentuje sie wreszcie SOS. Wbrew zwyczajowi
obowigzujagcemu w zwigzanych z partiami politycznymi frakcjach parlamentarnych dziatacze
maja w szkolnictwie wyzszym sprawowac¢ urzedy tylko przez cztery miesigce, a nastgpnie
oddawa¢ mandaty kolejnym osobom. Do tego jednak nie dochodzi. Dwa tygodnie pozniej
SOS zaczyna swojg dzialalno$é¢ od ,.teach-in” po§wieconego tematowi ,,Rewolucja $wiatowa i
kontrrewolucja”, a takze od zajecia przez dwiescie osob auli numer jeden w Neues
Institutsgebdude [Nowy Budynek Instytutu] — zauwazmy: dwiescie, a nie dwa tysigce, jak
napisata ,,Siiddeutsche Zeitung”, sadzac, ze do zajgcia uniwersytetu potrzeba mas. I juz 4
czerwca 1968 roku Ministerstwo Spraw Wewnetrznych zakazuje dziatalnosci SOS, ale
bynajmniej nie z powodow politycznych, lecz podajac uzasadnienie, ze tatwo mozna t¢
organizacj¢ pomyli¢ z innymi organizacjami studenckimi. Poniewaz jednak decyzja o
rozwigzaniu zwigzku nie ma jeszcze mocy prawnej, 7 czerwca odbywa si¢ w auli numer jeden
Neues Institutsgebiude ,,teach-in” jako wspélna impreza SOS i akcjonistow wiedefskich pod
hastem ,,Sztuka i rewolucja”.

Wprawdzie czegsto atakowano akcjonizm wiedenski 1 jego protagonistow, ale punkty
oskarzenia byly zupetnie inne. Podczas gdy nie tylko wiele bulwaréwek, ale takze srodowiska
sztuki od dawna twierdzily z uporem, ze akcjonizm wchodzi w sktad ,,nie-sztuki”, ze strony
lewicy zaczely padaé zarzuty o faszyzm — i to jeszcze przed zatozeniem komuny przez

Muehla. W odréznieniu od jego wczesnych wypowiedzi, w ktorych z pozycji catkowicie



zbuntowanego artysty bez przerwy wygtaszat mowy przeciw rewolucjom politycznym ', jak i
od pozniejszych ekstremalnych struktur i1 hierarchii, a takze faszystoidalnych ekscesow w
,.strukturze” swojej komuny', rozwoj akcji Brusa, Muehla i innych w latach 1966-1968
nalezy rozumie¢ jako tymczasowy anarchiczny proces upolitycznienia, w ktorym propaguje
si¢ chaos 1 unicestwienie spoteczenstwa mieszczanskiego (w 6wczesnej terminologii Muehla
»Spoleczenstwa krasnali”). Czgsciowo miato to wymiar fundamentalnego krytycznego ataku
na panstwo, spoteczenstwo oraz grupy rewolucyjne, cze¢sciowo jednak postlugiwano sie
réwniez metodami nadmiernej afirmacji, radykalnego zaostrzenia i zajmowano stanowiska
przesadnie reakcyjne.

We wspdlnych dziataniach z innymi artystami (przede wszystkim ze Srodowiskiem
literackim skupionym wokot Oswalda Wienera) udaje si¢ nieco otworzy¢ grupg ograniczajaca
si¢ wezesniej do indywidualnych anarchistycznych ekscesow, a tym samym wyj$¢ poza waski
krag przyjaciot i marginalne $rodowisko artystyczne Wiednia. Rowniez instytucje kulturalne 1
pojecie artysty w tradycji awangardy od dadaistycznej do sytuacjonistycznej staja si¢
przedmiotem rosngcych atakow (,,Zock nie ma sztuki ani artystow!”?’). W roku 1966
powstaja ,,akcje totalne” stanowigce synteze akcji materialnych Muehla i samookaleczenia
Brusa, pézniej zostaje zatozony Vienna Institute for Direct Art [Wiedenski Instytut Sztuki
Bezposredniej], dzigki ktéremu dochodzi do kolejnych, przewaznie krotkotrwatych
momentow wspotpracy. Muehl wymysla wspolnie z Oswaldem Wienerem akcjonistyczno-
polityczny ,,program” opatrzony etykietka Zock®'. Zock to ironiczna, niejednoznaczna postac,
ktora rozwija si¢, poczawszy od akcji materialnej po ostrzejsza, jezykowa i obrazowo-
propagandowg fundamentalng krytyke panstwa 1 ideologii, zard6wno przeciw postaci
rewolucyjnego podmiotu, jak i przeciw projektom reformatorskim®. Réwniez akcje maja
charakter coraz bardziej agitacyjny, sa organizowane jako bezladnie montowane wspdlne
dziatania, a towarzyszy im tworzenie manifestOw w ramach ,estetycznie skromnej” serii
publikacji Zock Press. Antyprogram Zocka wyrdzniaja wielorakie pegknigcia migdzy

destrukcyjng krytyka a afirmacja destrukcji, usitujgce zapobiec wszelkiemu zamknigciu si¢ i

8 0. Muehl, Aspekte einer Totalrevolution, Kénig, K6In 2004, s. 15 oraz (z roku 1962) s. 13:,,Przyjrzyj sie
rewolucjom w dziejach, jak najdziksi rewolucjonisci, gdy tylko przeciwnik zostanie zmieciony, natychmiast
kottunieja i wktadajg kapcie. Albo przyjrzyj sie proletariackim rewolucjom: ledwie korczy sie sprzeciw, a juz
mieszczaniejg. Malarz nie moze i$¢ takg drogg, musi bez przerwy z czyms walczyc...”.

'® Zob. przede wszystkim obszerng historie procesu strukturalizacji Kommune AA w: O. Bauer, 1968, dz. cyt.
20 0. Muehl, Aspekte einer Totalrevolution, dz. cyt., s. 30.

21 Zob. Ch. Holler, Aufpoppen und abzocken. Zum Verhdltnis von Agitprop und Pop in Otto Muehls Arbeiten der
spdten Sechzigerjahre, w: O. Muehl, Aspekte einer Totalrevolution, dz. cyt., zwtaszcza s. 65.

22 70b. 0. Muehl, Aspekte einer Totalrevolution, dz. cyt., s. 29: ,,Zock nie ma programu! Zock sra na robotnikéw i
pracujacych! Zock jest przeciwny temu, zeby ludziom zyto sie lepiej!“.



spojnosci. W szczytowym momencie fazy Zocka poswiecone mu swieto (z udziatem Muehla,
Nitscha, Wienera, Attersee 1 innych), ktore odbylo si¢ 21 kwietnia 1967 roku, konczy si¢
wiekszg interwencjg policji 1 ostrym, rozgrywajacym si¢ na zywo konfliktem wsréd samych
uczestnikow akcji. Oprécz niekompatybilnosci pozycji artystycznych i1 okropnej manii
autoprezentacji artystow ujawnia si¢ tu roéwniez sita akcjonistycznej oprawy: stwarzanie
chaosu, ktore réwnoczesnie przywotuje wewnetrzne 1 zewngtrzne sily porzadkowe.
Zorganizowana we wspoOtpracy z organizacjami katolickimi, impreza ta przeradza si¢ w spor
wsrdd aktoréw 1 miedzy aktorami a publiczno$cig. Dochodzi do bijatyk z mediatorami
studenckimi, pdzniej do akcji policji w hetmach i z psami, w koncu za$ do rozwigzania
zgromadzenia. Otmar Bauer, wowczas jeden ze ,,studentow Muehla” albo ,,Jludzi Muehla”,
ktorzy w tamtym okresie wspottworzyli wigkszos¢ akcji jako ,,modele” lub aktorzy, opisuje
momenty szczytowe tych zamieszek:

,,08s1 wiener w chromowanym hetmie ochronnym z czaséw, gdy miat harleya davidsona,
zamawia dwie tace knedli, agituje przez megafon, réwniez chromowany, wygtasza do
publicznosci dadaistyczng moweg hiilsenbecka, tyle ze zamiast stowa ,,dada” wstawia stowo
,»zock”: zock jest wszystkim — rzuca pierwszym knedlem w publiczno$¢ — zock niczego nie
chce — leci nastepny knedel — zock nie pachnie — knedel — pierwsze knedle wracaja — bitwa na
knedle. antykwariusz kurt ochs wtacza si¢ na sceng¢, uzywajac do potowy oproznionej butelki
wadki, bije si¢ z konferansjerem o mikrofon, zrywa go ze stojaka i ciska nim w publiczno$¢ —
0 rany.

nie trafia w nikogo, to byto niebezpieczne, ci¢zkie zelastwo. oberzysta chce zamknaé
knajpe: jesli panstwo nie potraficie przywrdci¢ spokoju i1 tadu, musz¢ zakonczy¢ impreze!

bertram, przyjaciel michla, odpowiada wymijajgco, poci si¢. nitsch syczy do mnie: jagnig,
jagnig. piszczy $cierwo na bloczku linowym z balkonu, ale nie wisi, plaska na rolk¢ papieru
pakowego w korytarzu. chdr, wota nitsch, chér, my w pie¢ gloséw do uderzen w gitare we
wrzacej sali: fal, tal, tat — waciki na gitarach — rana — orkiestra: klap — klap — wiadro
czerwonej farby wychlus$niete na jagni¢ — a tam stoi, z obcego $§wiata, kilka par w ubraniach
balowych, wystrojeni w smokingi, czapki poszczegodlnych stowarzyszen studenckich, z
szarfami przetozonymi przez piers, to cztonkowie organizacji katolickich zajrzeli w drodze na
bal concordii na wieczér autorski towarzysza bertrama — czerwone kleksy farby na
krystalicznie biatym dekolcie — towarzysz damy, czupurny student, chwyta wiadro, uciekajac,
trafia od tylu w nitscha, nitsch dostaje szatu, réwniez tapie wiadro, rozlewa je, biegnac, $lizga
si¢ 1 wywraca na torze z papieru pakowego, wiadro si¢ unosi, na nitscha spada z gory cata

jego zawartos¢. muehl chcial jeszcze koniecznie przeprowadzi¢ swoja akcje rozwalania



mebli, przyniost na scene szafe, stot, 16zko z kotdrami, o.k., rgbiemy meble na kawatki —
muehl rozsypujacy kolorowy proszek, obtoki pylu, puch zastania sceng. policja — przyjezdza
policja, schodzi¢ ze sceny, stoj¢ w kostiumie, w ktorym wystepowatem, dlugie kalesony i
kaftanik pokryte kolorowym proszkiem, tam, w rogu, lezy ochs, handlarz antykow, z pusta
butelka wodki — gwaltownie otwieraja si¢ dwuskrzydlowe drzwi — owczarek niemiecki
ciggnie grubego gliniarza w stalowym hetmie, gliniarz btadzi dookota wzrokiem — teraz to juz
koniec — zabiorg nas.

dobrze, ze pan jest, panie inspektorze!, donosnym glosem moéwi obok mnie ossi, element
chuliganski rozwalit nam impreze, porozrzucal kolorowy proszek, niech pan popatrzy na
mojego kolege, cale ubranie ma zniszczone, musiat je zdjaé, prosze tu zaprowadzi¢ z
powrotem spokdj 1 porzadek!

gliniarz salutuje — wychodzi, stalowe hetmy wyrzucaja wszystkich z sali, a nasza pigtka w
ciszy, w oparach dymu, wérdéd pozostatosci po zamecie, siedzi zaklopotana, wszyscy si¢
ulotnili, ani jednej pomocnej artystycznej dtoni”*.

Wilasnie tam, gdzie strategie przedstawiania wszystkich mozliwych procesow
stanowigcych tabu mobilizuja zar6wno rezerwy porzadkowe reakcjonistow, jak i
rewolucjonistow, aktywizujagc tym samym nie tylko skandaliczne zachowania prawicy w
mediach, ale 1 halasliwy bunt lewicy, pojawiajg si¢ dziatania akcjonistow w ich
najwazniejszej roli politycznej — owocnego ataku na stabosci rowniez (radykalnej) lewicy: na
wrogo$¢ wobec humoru i radosci, zamknigcie, strukturalizacje, reterytorializacje. Totalno§¢ w
»totalnej rewolucji” Muehla w latach 1966-1968 polega wigc — w przeciwienstwie do
pozniejszych prob ustanowienia komuny — nie na zamknigciu w totalnosci, lecz na tym, ze
raczej stawia sobie za cel unicestwienie totalnosci panstwa i zwraca si¢ nie tylko przeciw
okreslonemu aparatowi panstwowemu, lecz ,,w rdéwnej mierze przeciw spoteczenstwu
mieszczanskiemu, buntowi lewicy i przeciw samej sobie”**.

Plakat SOS zapowiadal na 7 czerwca 1968 roku odczyty Brusa, Muehla, Weibla i
Wienera, a takze dyskusje z Jirakiem, Subikiem i Stumpflem. Tytut Sztuka i rewolucja, a tekst
towarzyszacy Oswalda Wienera zamieszczony na zaproszeniu brzmial: ,,demokracja
asymilacyjna rezerwuje sztuce role wentyla dla wrogéw panstwa. stworzeni przez nig
schizoidzi utrzymuja rownowage za pomocg sztuki — pozostajg po prostu jeszcze z tej strony
normy. sztuka rozni si¢ od »sztuki«. panstwo konsumentéw odsuwa od siebie falg »sztuki«;

dazy ono do przekupienia »artysty«, chcac tym samym zmieni¢ jego zbuntowang »sztukg« w

B Tamze, s. 18-20.
24 Ch. Héller, Aufpoppen und abzocken, dz.cyt.,s. 70in.



sztuke panstwowotworcza. ale »sztuka« nie jest sztuka. »sztuka« to polityka, ktora stworzyta
sobie nowe style komunikacji”®. Takie ,,nowe style komunikacji” powinny wigc dotrzymaé
obietnicy, ze ze sztuki zrodzi si¢ polityka. Jednak w obrazie fali Wienera mozna juz dostrzec
przejawy negatywnej ,.historii oddziatywania” ,,sztuki i rewolucji”, a takze to, z jaka sila
»panstwo konsumpcyjne” — teraz juz nie ,,demokracja asymilacyjna” — mialo si¢ przetoczy¢
przez akcjonistow jako kombinacja spektakularnej machiny medialnej 1 represyjnego aparatu
panstwowego.

Poczatek imprezy to krotkie, wprowadzajace odczyty Petera Jiraska, Christofa Subika i
Christiana Beirera o ,,pozycji, mozliwosciach 1 funkcjach sztuki w spoteczenstwie
poznokapitalistycznym”. Symultaniczna akcja Ottona Muehla, Giintera Brusa, Oswalda
Wienera, Petera Weibla, Franza Kaltenbiacka, Malte Olschewskiego, Otmara Bauera, Herberta
Stumpfla, Anastasa i Hermanna Simbockow? — bez wyjatku byli to wylacznie mezczyzni,
natomiast jedynej kobiecie, Valie Export, pozwolono trzymaé reflektor” — przebiegata
wedtug opisu Petera Weibla nastepujaco:

,»Odczyt«, ktory niewinnie obiecywat plakat zapraszajacy na impreze, Otto Muehl zaczat
od wyzwisk pod adresem zamordowanego wilasnie Roberta Kennedy’ego i jego klanu. Peter
Weibel w tym samym stylu kontynuowal swoja mowe, w ktorej na cel czarnej polemiki wziat
owczesnego ministra finansow Stephena Korena 1 ktorej gtosno$¢ mogta by¢ sterowana przez
publicznos¢ 1 jej gltosnos¢. W tym hatasie stangl na stole prelegenckim nagi Giinter Brus,
zrobil sobie brzytwa cigcie na klatce piersiowej, oddat mocz i wypil go, zrobit kupe na
ziemig, zaspiewal hymn Austrii, rozsmarowal fekalia na ciele, wsadzit palec do gardla i
zwymiotowal. Podczas gdy on lezal na wznak na blacie stotu 1 onanizowal si¢, Oswald
Wiener juz od pewnego czasu, niewzruszony hatasem odbywajacej si¢ rownoczesnie akcji

Ottona Muehla, wygtaszat mimo bezprzewodowego mikrofonu niestyszalny odczyt o jezyku i

25 Cyt. za: S. Fellner, Kunstskandal! Die besten Nestbeschmutzer der letzten 150 Jahre, Ueberreuter, Wien 1997,
s. 205.

% Sposréd czterech artystdw, ktdrzy w pofowie lat sze$édziesigtych ubiegtego wieku nazwali sie Wiener
Aktionsgruppe i przy catej réznorodnosci Srodkdw artystycznych, i pozycji politycznych w dyskusjach o sztuce
jako takiej prowadzili w latach 1962—-1965 wspdlny dyskurs, tylko dwdch uczestniczyto w tej akcji. Za to obok
Muehla i Brusa byt w osobie Oswalda Wienera reprezentowany cztonek Wiener Gruppe, a Peter Weibel, jako
mistrz autohistoryzacji, potozyt swoim uczestnictwem podwaliny pod powstanie rok pdzniej artystyczno-
historycznego konstruktu o nazwie akcjonizm wiedenski, on sam zas wykreowat sie na jego protagoniste (zob.
tez wywiad z Weiblem w: D. Roussel, Der Wiener Aktionismus und die Osterreicher, dz. cyt., s. 131). Obok
Franza Kaltenbéacka i czterech ,,ludzi Muehla” (ciekawe jest tutaj, ze Otmar Bauer i Herbert Stumpfl, w
przeciwieristwie do Muehla, Brusa, Wienera i Weibla, poruszali sie zaréwno w $rodowisku SOS, jak i
akcjonizmu), udziat w przebraniu brat réwniez dziennikarz Malte Olschewski, ktéry w ramach akcji zostat
wychtostany biczem przez Muehla (tamze, s. 168 i n.).

27 Zob. J. Hoffmann, Destruktionskunst. Der Mythos der Zerstérung in der Kunst der friihen sechziger Jahre,
Schreiber, Miinchen 1995, s. 177, i wywiad z VALIE EXPORT w: D. Roussel, Der Wiener Aktionismus und die
Osterreicher, dz. cyt., s. 122.



$wiadomos$ci w odniesieniu do modeli cybernetycznych, ktére rysowal na tablicy.
Tymczasem Otto Muehl chlostat biczem masochiste¢ o imieniu Laurids, ktory zglosit si¢
dobrowolnie i pdzniej odczytal erotyczny tekst. Potem ludzie Muehla z butelkami piwa, z
ktorych plyneta piana, zaczeli symulowaé ejakulacje 1 sikaé, zatozywszy si¢ wczesniej, czyj
strumien moczu bedzie najdluzszy. W tym samym czasie Franz Kaltenbdck wyglaszat
obsesyjna mowe¢ o informacji 1 jezyku, a Weibel dostownie ptomienng — jego prawe
wyciagniete rami¢ byto odpowiednio spreparowane i1 pton¢to — podburzajaca mowe na temat
pytania Lenina »Co robi¢?«”,

Akcja Sztuka i rewolucja vulgo Swirstwa na uniwersytecie (Uni-Ferkelei) trwala
niewiele dluzej niz pot godziny. Wbrew pdzniejszemu opisowi Petera Weibla obecni odebrali
ja raczej jako mdla, publiczno$¢ zas — chociaz Weibel niechcacy troche si¢ poparzyt — byla
pono¢ nie tyle zaszokowana, co raczej znudzona. W wyniku tego kto§ z publicznos$ci rzucit
znang pozniej powszechnie uwagg: ,,Tez mi zabawa na uniwersytecie, trzeba to byto zrobi¢ w
katedrze sw. Szczepana”. Jej wygloszenie przypisano — niestusznie — Oswaldowi Wienerowi i
na kilka tygodni umieszczono go w areszcie Sledczym.

Przestrzen uniwersytetu zostata chyba jednak Zle wybrana przynajmniej z dwoch
powodow: z jednej strony akcjonistom nie udalo si¢ ztamac hierarchicznej architektury auli, a
polaryzujagca 1 molarna relacja migdzy wystepujgcymi artystami a publicznos$cig si¢
zageszezata; z drugiej strony akurat podczas tego spotkania obydwie organizujgce je grupy
starty sie ze sobg w sposob bardzo nietworczy. Aktywisci SOS chcieli pozyskaé
»apolitycznych artystow” dla sprawy rewolucji, akcjonisci z kolei postanowili dowies¢
,politycznym rewolucjonistom”, jak bardzo sa oni katoliccy, wiktorianscy 1 kottunscy.
Cztonkowie SOS dyskutowali do ostatniej chwili, ze wzgledu na ksztalt tej akcji, czy maja
odmowi¢ uczestnictwa w imprezie, czy tez ja przelozy¢ na inny termin . ArtySci natomiast
uznali, ze studentki i studenci sg ,,w wigkszo$ci bojazliwi 1 niezdecydowani, przywodztwo
jest przeciwne tej imprezie 1 tylko najlepsi sposrod nich opowiadajg sie¢ za jej
zorganizowaniem”?.

Ta niezwykle antagonistyczna sytuacja, to niezrozumiate zderzenie si¢ dwoch pozycji,
albo lepiej: podziaty i wyobrazenia kazdej ze stron — wszystko to miato oddziata¢ na calg
strukture Sztuki i rewolucji. Cala akcja byta raczej spontanicznym montazem poszczegdlnych

wystgpien  wedlug wzoru  dadaistycznych  odczytow  symultanicznych,  anizeli

28 P. Weibel, Kunst, Stérung der éffentlichen Ordnung?, w: Im Namen des Volkes. Das gesunde Volksempfinden
als Kunstmassstab, Wilhelm-Lehmbruck-Museum, Duisburg 1979, s. 57 i n.; na temat przebiegu imprezy zob.
tez: O. Bauer, 1968, dz.cyt., s. 36 i n. oraz J. Hoffmann, Destruktionskunst, dz. cvt., s. 177 i n.

29 P. Weibel, cyt. za: S. Fellner, Kunstskandal!, dz. cyt., s. 205.



skoncentrowanym  performance’em danej grupy. Jako platforma roéznorodnych,
fragmentarycznych 1 do pewnego stopnia sprzecznych ze sobg elementéw miata z jednej
strony atakowac 1 karykaturowa¢ funkcje jezyka i komunikacji w tradycyjnych kontekstach
politycznych, z drugiej za$ dzigki dzialaniom cielesnym wygrywaé jako$cig tumultu. Skoro
jednak fragmenty akcji nie spotkaly si¢ ze strony publiczno$ci ani z pozytywnymi, ani z
negatywnymi reakcjami, zabraklto rowniez burzliwych ekscesow fizycznych, jak to si¢
wydarzyto na przyklad w ramach $wigta Zocka. Fragmenty tej akcji fruwaly sobie w
powietrzu, niepowiazane ze soba.

O ile anarchiczno-czastkowe formy prezentacji moga zawiera¢ réwniez
indywidualistyczne pojecia artystyczne, o tyle zwykla addycja indywidualnych lub wspolnych
stanowisk (czy to na ptaszczyznie addycyjnych fragmentoéw akcji, czy to na plaszczyznie
zsumowanych stanowisk akcjonistycznych i studencko-aktywistycznych) nie przynosi jeszcze
zadnej wymowy, wrecz przeciwnie, pozostaje formg sprzezenia negatywnego®’. Zaplanowane
przez akcjonistow zderzenie staje si¢ naprawde formg sprz¢zenia negatywnego dopiero w
momencie, gdy slaba forma wspolnotowosci artystycznej w przypadku Sztuki i rewolucji
trafia dodatkowo na staba forme wspélnotowosci politycznej SOS. Ledwie sformowany i
skonfrontowany z faktem swojego rozwigzania przez Ministerstwo Spraw Wewngetrznych,
SOS interpretowal akcjonistyczng krytyke raczej jako hermetyczny gest w duchu
patriarchalnego pouczenia, anizeli jako powazny zamiar wspotpracy. Tym samym akcja
funkcjonowata jako statyczna karykatura dziatania i komunikacji politycznej, nie przesuwajac
w zaden sposob ani nie wyznaczajac granicy migdzy dwoma obozami. Nie doszto wiec do
wypracowania wspolnego stanowiska, tylko do konfrontacji polegajacej na przypominajagcym
napas¢ przejeciu imprezy przez akcjonistOw i niezrozumiatym zderzeniu si¢ dwoch (jeszcze)
nie-wspolnot.

Idac za Christianem Hollerem, mozna by rozumie¢ okres akcjonistycznego
upolitycznienia w czerwcu 1968 roku jako osiggnigcie martwego punktu w twoérczej do tej
pory trawestacji sztuki i literatury, punktu, w ktérym nie dalo si¢ juz dalej nakrecaé spirali
agitki propagandowej i popu’'. Inna interpretacja moglaby pokaza¢, ze — na odwrot —
krytyczna blisko§¢ w stosunku do akcji politycznej i spdr z nig nigdy nie byly szczegdlnie
pozadane, a spirala zblizenia si¢ sztuki i rewolucji nakrgcata si¢ przez zbyt krotki czas 1 w

zbyt matym stopniu. Wiasnie napig¢ta miedzynarodowa sytuacja polityczna w roku 1968 i

%0 Na temat zagadnien artykulacji | addycji zob. tez H. Steyerl, The ArticUlation of Protest,
http://eipcp.net/transversal/0303/steyerl/en i G. Raunig, Here, There AND Anywhere,
http://eipcp.net/transversal/0106/raunig/en.

31 Ch. Héller, Aufpoppen und abzocken., dz. cyt., s. 72.



rozw0j antydogmatycznych 1 antyhierarchicznych form polityki i organizacji sprzyjat
zasadniczo powstaniu ruchu — od dziatalnosci czysto addytywnej lub konfrontacyjnej do
artykulacyjnej. Jednak w czerwcu 1968 roku nie powiodta si¢ proba potaczenia artystycznego
akcjonizmu 1 studenckiego aktywizmu, ktdra zostala uznana za nietworczy akt zderzenia si¢
ze soba, antagonizm 1 form¢ sprz¢zenia negatywnego. Sprzezenie jako ,,polityczna
dziatalno$¢ organizacji wspolnoty”, jako sita konstytuujaca, a tym samym nieodzowny
sktadnik machiny rewolucyjnej pozostaje niewypowiedzianym, nawet potajemnym
dezyderatem. A mimo to rdwniez w negacji objawia si¢ mozliwos$¢ sprz¢zenia, chocby tylko
poprzez osoby epizodycznych aktoréw — Otmara Bauera i Herberta Stumpfla — ktorzy dzialaja
rownoczes$nie w obydwu tworach 1 grajg drugoplanowe role obok Schindla, Wienera 1 Muehla

32

Tak czy inaczej ta akcja byla szczytowym 1 zwrotnym punktem akcjonizmu

»3 co nalezato

wiedenskiego, a w opisie Ernsta Schmidta — ,,najlepszym happeningiem $wiata
bra¢ dostownie: widziana przez pryzmat migdzynarodowego $wiata sztuki, akcja ta byla
punktem szczytowym wewnatrzartystycznej fali eskalacji w latach szes¢dziesiagtych ubiegtego
wieku*, podczas gdy dla austriackich mediow radykalno-populistycznych stata si¢ ona
pozadanym spektaklem. Budzaca zainteresowanie skandalizacja tej akcji odpowiadata
opowiesci Muehla o ,spoleczenstwie krasnali”: ,staliSmy si¢ ofiarami ogrodowych

krasnali”®®

. Akcjonisci byli przesladowani zar6wno wskutek masowych nagonek prasy
brukowej, jak 1 wskutek procesOw w zacofanych sadach austriackich, stawiajacych im zarzuty
kryminalne. Tym samym luzna grupa, operujaca do tej pory samotnie w niewielkim wycinku
pola sztuki postepowej, zostata wtaczona w mechanizm reprezentacji medialnej, utozsamiona
ze ,,Swinstwami na uniwersytecie”, a pozniej z ,,akcjonistami wiedenskimi”, rozlozona na
czgsci 1 wreszcie odestana z powrotem w dziedzing sztuki, na $ciezki indywidualnych karier
(dokonujacych si¢ czeSciowo na emigracji w Niemczech). Od tej pory jej protagonisci
kroczyli wlasnymi $ciezkami, a tym samym zanikly réwniez $Slady aktu mocy, ktory poniost
porazke wskutek natozenia si¢ na siebie elementdw estetycznych 1 politycznych.
Schwarzkogler popelit w 1969 roku samobodjstwo, Brus radykalizowal swoje akcje w
pojedynke az do Proby wytrzymatosci (Zerreissprobe) (1970), po czym wrécit do rysunku i

poezji. Nitsch zatopit si¢ w przepychu Teatr Orgii Misteriow az do wprowadzenia jego

32 Zob. O. Bauer, 1968, dz. cyt., s. 13—41.

33 Cyt. za: Ernst Schmidt Jr. Drehen Sie Filme, aber keine Filme! Filme und Filmtheorie1964—-1987, Hg. L. Bilda,
Triton , Wien 2001, s. 114.

34 Akcja miata pierwotnie odby¢ sie w wiedenskiej Secesji, a zatem bez udziatu studenterii, w bardzo znaczacej
przestrzeni artystyczne;.

% 0. Muehl, warum ich aufgehért habe., dz, cyt., s. 39-42.



reliktow na rynek, ciggle budowat swoj Kosciot i wreszcie znalazt si¢ na Swiatowych listach
sprzedazy. Muehl zradykalizowatl polityczne eksperymenty w Kommune AA, tworzac swoje
panstwo w panstwie jako struktur¢ coraz bardziej faszyzujaca, i wreszcie, po oskarzeniu w
latach dziewigc¢dziesiatych o wykorzystanie seksualne, wyladowat w wigzieniu.

Do historii sztuki nie weszty wywolujace mniejszy skandal przesladowania medialne i
sadowe, wewnetrzny roztam i rozwigzanie SOS. Jego czlonkowie juz z gory w znacznej
czedci, a nawet w wiekszo$ci, zanegowali akcje®®. Natychmiast po Sztuce i rewolucji doszto
do fali wystapien z SOS, a nastepnie do roztamu w nim*’. Zaskarzenie ministerialnej decyzji o

rozwigzaniu tej organizacji okazalo si¢ niepotrzebne.

Przelozyta Stawa Lisiecka

% Zob. F. Keller, Wien, Mai ‘68 — Eine heisse Viertelstunde, dz. cyt., s. 78.

37 Jednak teza méwiaca, ze Sztuka i rewolucja byta zamierzona akcjag Muehla, Brusa i Wienera, majaca na celu
Jrozbicie studenckiej lewicy” (J. Dvorak, w: D. Roussel, Der Wiener Aktionismus und die Osterreicher, dz. cyt., s.
191) jest rodem z osobliwego krolestwa paranoi.



